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MGR LIC. EWY ANNY SIUZDAK
Bizantynsko-ruskie malowidla Scienne
w kaplicy Trdjcy $wigtej na Zamku Lubelskim

w $wietle teologii ikony. Studium z teologii pigkna

Przedmiotem badan przeprowadzonych w przedstawionej do oceny dysertacji Pani mgr
Ewy Siuzdak sa niezwykle cenne dla kultury religijnej naszego kraju malowid}a $cienne z
poczatku XV wieku, wykonane w manierze bizantynsko-ruskiej, pokrywajgce $ciany kaplicy
zamkowej $w. Trojcy w Lublinie. Polichromia obejmujgca niemal calg powierzchnig sklepien
i écian zostata ufundowana przez kréla Wiadystawa Jagielte i wykonana przez kilkuosobowy
zespbt malarzy, wéréd ktorych byt izograf Andrzej, znany z zachowanej inskrypcji. Po okresie
degradacji, zapomnienia i w koficu zatynkowania na poczatku XTX wieku malowidla zostaty
niespodziewanie odkryte w 1899 roku przez malarza Jézefa Smolinskiego, zatrudnionego przy
pracach konserwatorskich na Zamku Lubelskim. Niedtugo potem do Lublina przybyla Carska
Komisja Archeologiczna z Petersburga zainteresowana znaleziskiem; jej przedstawiciele, Piotr
Pokryszkin i Mikolaj Pokrowski, odkuli wigkszo$¢ tynkéw w prezbiterium. W ten sposéb, po
kilku dziesigcioleciach, oczom widzéw ukazaly si¢ malowidta, ktére odtad powoli zaczely
odzyskiwaé swéj pierwotny blask. Na ich pelng restauracje trzeba bylto jednak czeka¢ az do
1997 roku, kiedy to kaplice ponownie udostgpniono zwiedzajacym.

Okres konserwacji stuzyt wnikliwym badaniom historycznym, historyczno-
artystycznym i konserwatorskim. Badania te zaowocowaly wieloma pracami naukowymi,
wérod ktérych najwazniejsza jest monografia doswiadczonej i zastuzonej historyk sztuki, Anny
Roézyckiej-Bryzek (1928-2005). Profesor Anna Rézycka Bryzek nalezala do grona
najwybitniejszych polskich historykow sztuki, wyrézniajac sie sposréd nich rzadka
specjalizacjag w zakresie historii sztuki bizantynskiej i bizantyfsko-stowiafiskiej. Badaniom
bizantynsko-ruskich malowidet z fundacji Jagiellonow Anna Rozycka Bryzek po$wiecita bez
mala cale swe naukowe Zycie.

Malowidta lubelskie byly badane z réznych perspektyw, jednak nie doczekaty si¢ do
tej pory kompleksowej analizy teologicznej. Te luke z powodzeniem wypetnia dysertacja Pani
mgr lic. Ewa Siuzdak. Praca wzbogaca i poszerza dotychczasowe analizy historyczno-
artystyczne o dociekania teologiczne, pozostajgce w obszarze posoborowej (Vaticanum II)
wypowiedzi Magisterium Koéciota. W tym Swietle praca jest w pelni wartosciowym i
nowatorskim odczytaniem XV-wiecznych wizualizacji prawd wiary w kluczu wspoélczesne;
percepcji bogatych treci religijnych pozostawionych na $cianach kaplicy zamkowej W
Lublinie. Punktem wyjscia jest dorobek historykow, historykéw sztuki, konserwatorow
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zabytkow, ktory Doktorantka przyswoita sobie w stopniu bardzo dobrym. Dorobek ten stat si¢
kanwg do zakrojonych na szeroka skale i gruntownych badan majacych na celu zbudowanie
wszechstronnego i komplementarnego odczytania sensu teologicznego malowidel przez
wspolczesnego cztowieka odczuwajacego z jednej strony elementarny gtod duchowosci, a z

drugiej, nastawionego na uczestnictwo w zdobywajgcej coraz wigksze znaczenie cywilizacji
obrazu.

Mimo glebokiego zanurzenia w literature historyczno-artystyczng badaczka podchodzi
do badania malowidel lubelskich nie z pozycji historyka sztuki, ale teologa kultury, o czym
éwiadczy nie tylko samo dzieto Pani mgr lic. Ewy Siuzdak, ale rowniez znakomite
wyksztatcenie zdobyte w pod kierunkiem zastuzonego koryfeusza badan nad teologia kultury i
teologia wizualna, Ks. Prof. Dra Hab. Witolda Kaweckiego. To w duzej mierze okreéla tworczy
i interdyscyplinarny charakter dysertacji, taczacy wspétczesny dorobek nauk teologicznych z
teologia kultury, kulturologia, estetyka, historig sztuki i komunikacjg — by wymieni¢ jedynie te
najbardziej podstawowe i klasyczne w perspektywie badan prowadzonych w Katedrze
Komunikacji Kulturowej i Artystycznej, ktora kieruje Prof. Kawecki.

1) Ocena formalna dysertacji

Przedstawiona do recenzji dysertacja stanowi obszerny, wielowatkowy i zroznicowany
formalnie material badawczy. Nadano jej strukture zgodng z przyjetym standardem prac
doktorskich. Dzieli si¢ na pie¢ rozdziatéw. Pierwszy z nich kompetentnie traktuje szeroko o
historii lubelskiej kaplicy zamkowej, o dziejach jej powstania, historii malowidel, a takze ich
konserwacji. W rozdziale tym przenalizowano motywy, ktorymi kierowat sig krol Wiadystaw
Jagietto ozdabiajac bizantynska polichromig §wigtynie w kraju oraz w jaki sposob pracujacy
w Lublinie arty$ci wpisali kanon zdobienia cerkwi w gotycka strukture $wigtyni.

W drugim rozdziale przedstawiono najwazniejsze teologiczne, estetyczne i
metodologiczne zalozenia pracy. Przedstawiono precyzyjnie istotg pojecia piekna i jego
definicje z punktu widzenia teologii (§w. Tomasz z Akwinu, teologia ikony, via pulchritudinis).
W tym wypadku moze wzbudzaé¢ pewne zaskoczenie duzy obj etoéciowo paragraf poswigcony
Nieprawdziwemu ujeciu pigkna, ktory — jak si¢ wydaje — jakkolwiek ma pelne prawo bytu w
obrebie teologii wizualnej, ale juz nie w teologii ikony (nawet w przypadku ikon ludowych), a
tym bardziej w omawianych malowidtach lubelskich (chodzi o duzy passus po$wigcony
kiczowi); warto nadmienié, ze w malarstwie ikonowym nawet diabet nie jest przedstawiany
szkaradnie i groteskowo, tak jak w malarstwie zachodnim, ktore silnie bylo nastawione na
dydaktyke religijna. Sposrod przedstawionych metod uprawiania teologii wizualnej i teologii
pickna Autorka wybrala metode estetyki teologicznej H. U. von Balthasara. Dalej zostaty
przedstawione rudymenta teologii ikony.

W trzecim rozdziale dokonano interpretacji lubelskiej polichromii wedtug przyjetego
schematu, ktory nie wzbudza watpliwosci: trynitologia, paterologia, chrystologia,
pneumatologia i eschatologia, w oparciu o mysl teologiczng Hansa Ursa von Balthasara,
upatrujgcego w Chrystusie centralg Postac Objawienia.

Dopelnieniem dogmatycznej analizy freskow jest — przeprowadzone w kolejnym
rozdziale — przedstawienie angelologii, mariologii, hagiografii i martyrologii w polichromii
lubelskiej kaplicy zamkowej. Duzy akcent zostal potozony na analize przedstawien $wigtych
mnichéw, ascetow oraz meczennikow.

] W ostatnim rozdziale ukazano aktualne znaczenie religijne i kulturowe kapl.icy T{éjcy
Swietej. Autorka wskazata, ze genius loci kaplicy implikuje przede wszystkim odniesienia do
kultury wysokiej, ale takze do kultury masowej (tutaj chciatbym poddaé pod rozwage -
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uzywajac wspélczesnego jezyka — komiksowy” charakter malowidet, wazny z punktu
widzenia konsumentéw wspolczesnej kultury obrazu). Stusznie wazng rol¢ malowidiom
Doktorantka przyznata w kreowaniu tozsamosci regionalnej, interkulturowej i ekumeniczne;.
Mozna by rzec, ze Pani mgr lic. Ewa Siuzdak otworzyla w tym rozdziale ,,dziedziniec dialogu”
Koéciola w komunikacji ze $wiatem. Autorka pokazuje, ze w ten dialog Kosciét wchodzi
bogato uposazony w cenny zasob dziedzictwa kulturowego i religijnego, ktore tworzyt od
wiekéw, i ktory dzisiaj moze zaoferowaé jako atrakcyjna podstawe dialogu na plaszczyznie
kultury. Potrzeba tego dialogu jest obopdlna, poniewaz $wiat dzis, jak nigdy wczeéniej,
poszukuje biegunéw swojej egzystencjalnej orientacji, sensu Zycia, pigkna, dobra i prawdy w
otaczajagcym $rodowisku. Znakomicie spelnia si¢ w tym obszarze temat stynnych malowidet
bizantyhsko-ruskich w kaplicy zamkowej w Lublinie wpisany w dyskursywny trojkat
wyznaczony przez argumentacje teologii ikony, teologii pigkna i teologii wizualnej.

Jezyk dysertacji jest poprawny, staranny i komunikatywny; z uwagi na postawione cele
badawcze miejscami przechodzi w narracj¢ wykorzystujaca specjalistyczng terminologie:
dogmatyczna, liturgiczng a takze zakresu historii sztuki (niekiedy nawet z zakresu konserwacji
zabytkéw). Te godna pochwalenia sprawno$é redakcyjng Autorki nalezy doceni¢ i wyr6znié.
Zauwazone uchybienia redakcyjne, nie umniejszaja wartosci recenzowanego opracowania.

Aparat naukowy w postaci formalnych elementow dysertacji naukowej oraz takich
elementéw, jak przypisy, uklad materialu badawczego zostal przygotowany zgodnie ze
standardami akademickimi. Aparat krytyczny uzrédtawia podnoszone w dysertacji kwestie w
postaci licznych przypiséw o zréznicowanym charakterze. Obok odsylaczy tekstowych sa w
nich podane réwniez dopowiedzenia, rozwinigcia etymologiczne i problemowe, a takze
wskazania potrzeb dalszych analiz. Bibliografi¢ zostala podzielona na Zrédia (s. 240-245), w
tym Zrédla dotyczace Kaplicy Trojcy Swietej na Zamku Lubelskim (s. 240-241), Teksty
zrédtowe dotyczace Magisterium Kosciola (s. 241-245), Opracowania (s. 245-265) i Literatura
pomocnicza (s. 265-273). Przedstawiony w Bibliografii wykaz Zrodet, Opracowan i Literatury
Pomocniczej nalezy uzna¢ za obszerny, wrgcz ambitny. W kontekscie przedstawionej literatury
moze nalezatoby bardziej docenié Opus Magnum Hansa Ursa von Balthasara i Anny Rézyckiej-
Bryzek umieszczone w Opracowaniach a nie Zrodlach, wszak to ich dziela stanowia
podstawowg baze zrodtows i metodologiczng dysertacji...

Cato$é uzupelnia Aneks z ilustracjami ulatwiajacy weryfikacje konkretnych elementow
interpretacji ikonograficzno-ikonologiczne;j i teologicznej.

2) Ocena metodologii

Problem wyboru metody badawczej cheiatbym umiescié¢ w szerszym polu. Jego jadrem
w przypadku badan nad malarstwem bizantynskim, postbizantynskim i ikonopisarstwem — jak
wskazata doswiadczona badaczka ikon i malarstwa bizantynskiego, prof. Anna Roézycka-
Bryzek — jest ,poczucie odrgbnosci artystycznej dwu cywilizacji wschodnio- 1
zachodniorzymskiej wyrazne juz od schytku antyku, a poglgbiajace si¢ w §redniowieczu w
ramach dwoch cywilizacji koscielnych ortodoksyjnej i lacinskiej, znalazlo wyraz w
przeciwstawnym stosowaniu terminéw ‘grecki’ i ‘facifiski’ sprecyzowanych juz w okresie
ikonoklazmu”'. Ta, jak najbardziej miarodajna w §rodowisku badaczy sztuki bizantynskiej 1
postbizantynskiej ocena, uzasadnia ex post szczegOlny status uczonych zajmujacych sig
badaniami sztuki i teologii Kodciota Wschodniego, wymuszajgc odrebna i interdyscyplinarng
plaszczyzne instrumentarium metodologicznego. Zgodnie z ortodoksyjna gnoza poznanie jest

L A. Rézycka-Bryzek, Badania nad szkolq bizantyjskq, w: Wstep do historii sztuki. Przedmiot — metodologia —
zawdd, Warszawa 1973, s. 453.



nieodzownym krokiem do osiagnigcia Zbawienia i tak jak to, co jest przedmiotem poznania,
jest nieskonczone, to samo poznanie jest nieskoficzong droga poszukiwania prawdy. W
bizantynskiej teorii ikony wazne jest poznanie, ktére stanowi jedng z podstawowych drog
ponadrozumowego zblizania si¢ do Prawdy, to jest do Boskiej Praprzyczyny (Arche). Bliska
tej procedurze naukowej jest wybrana przez Doktorantke metodologia, nazywana estetyka
teologiczng, stuzaca odczytywaniu tresci dogmatycznych z szerokimi odniesieniami do
uznanych autorytetéw teologii wspétczesnej, przede wszystkim do szwajcarskiego teologa 1
kaptana katolickiego (mianowanego przez Jana Pawta Il kardynatem), Sluge Bozego, profesora
Hansa Ursa von Balthasara (1905-1988). Punktem wyjscia estetyki teologicznej jest — cytujg
za Doktorantka —,fenomenologiczny oglad Postaci (niem. Schau der Gestalr) (...). Postacig tg
(eldo¢), a zarazem centrum calej teologii, jest Jezus Chrystus” (s. 87). Jak stusznie Autorka
dodaje: ,Kazda ikona jest chrystocentryczna, zatem skoncentrowana na postaci Chrystusa
teologia szwajcarskiego uczonego wydaje sig by¢ jak najbardziej adekwatna do odczytywania
tredci ikon namalowanych pod przewodnictwem mistrza Andrzeja” (s. 91). Warto nadmieni¢ w
tym miejscu (0 czym wspomina Autorka), ze Balthasarowska metoda stanowi swoiste
rozwiniecie i dopelnienie wczedniejszej metody antropologicznej Karla Rahnera (okreslane;
tez jako transcendentalno-antropologiczna). W przypisie nr 501 Doktorantka doprecyzowuje,
ze: Rahner duzo uwagi poswigcil badaniu poznajgcego Boga podmiotu, natomiast Balthasar
przypomina, ze w centrum kazdej refleksji teologicznej jest Chrystus” (s. 87).

Spoéréd  wymienionych ~ przez ~ Doktorantke modeli  metodologicznych
wykorzystywanych w teologii wizualnej, mogacych potencjalnie stuzy¢ do interpretacji
freskéw pokrywajgcych kaplice Trojcy Swigtej na zamku krolewskim w Lublinie, na uwage
zastuguje metoda oparta na koncepcjach Paula Evdokimova, zawierajaca w sobie ,kwadrat
hermeneutyczny” (artysta, dzieto, odbiorca i transcendencja). Autorka — choé tego explicite nie
zaznacza — w warstwie historyczno-artystycznej postuguje sig w samej rzeczy g metoda, jak
rowniez metoda ikonograficzno-ikonologiczna, ktérama u swoich podstaw zatozenie, ze dzieto
sztuki stanowi pewna calo$é przekazujaca sens przynalezny do $wiata wartosci kultury
symbolicznej. Nie sposob rowniez nie zauwazy¢ elementow hermeneutyki teologicznej (nota
bene eksponowanych przez wybitnych znawcéw teologii ikony i teologii wizualnej: Pana Prof.
Karola Klauze i Ks. Prof. Witolda Kaweckiego). Cheiatbym w tym miejscu potozy¢ nacisk na
te metode, ktora moze by¢ znakomitym uzupehieniem i dopelnieniem metody wybrane] przez
Doktorantke. Przyczyny mojej sugestii przytoczg w dalszej czgéci. Zwracam jednoczesnie
uwage, ze hermeneutyka jest procedurg pozwalajacg na kompleksowe i poprawne
interpretowanie przedmiotu badan (obrazu/ikony). Bierze ona pod uwage fakt, ze namalowany
obraz staje si¢ w pewnym sensie niezalezny od artysty/ikonografa — nabiera wlasnego
potencjatu komunikacyjnego, mogacego ulegaé zmianom na przestrzeni czasu. Jeden z
czolowych przedstawicieli nurtu hermeneutycznego, Hans-Georg Gadamer, pisat: ,,przez dzicta
sztuki dogwiadczana jest prawda, ktérej nie mozna poznac inaczej” 2. Kiedy hermeneutyka
stwierdza, ze dzielo sztuki pozostaje w zywym zwigzku z osoba interpretujacego, ze zwiazek
miedzy odbiorca i dzielem sztuki nie jest jedynie zewngtrzny, ze dzielo sztuki nie jest jedynie
dokumentem przesztosci, to stwierdzenia te brzmig jakby byly wprost wzigte z teologii ikony.

3) Ocena warto$ci merytorycznej

Dysertacja stanowigca efekt pionierskiej i benedyktynskiej pracy badawczej Autorki
zrodzila si¢ z potrzeby przeprowadzenia kompleksowej i komplementarnej 'analizy arcydziel
sztuki bizantynsko-ruskiej zachowanych na naszych ziemiach w kaplicy Swigtej Trojey w
Lublinie, stanowiacych przejaw wysokiej rangi dziedzictwa kulturowego z perspektywy

2 ¢ Rosner, Hermeneutyka jako krytyka kultury. Heidegger, Gadamer, Ricoeur, Warszawa 1991, s. 111.
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teologii wizualnej, ujawniajacej si¢ jako ,$wiezy nurt” w ramach dyscyplin teologicznych
uprawianych po soborze watykanskim II. Jak stusznie zaznaczyla we Wstgpie do swej
dysertacji Autorka: ,Jednym z istotniejszych nurtow przemian na forum teologii stalo sig
wypracowanie koncepcji i metod odkrywania prawdy o Bogu, cztowieku i §wiecie nie tylko na
drodze dyskursu wykorzystujacego osiagnigcia naukowe, ale takze uznanie poszukiwania
pigkna za skuteczng droge do spotkania i poznanie Boga. Zwlaszcza pontyfikat Jana Pawla II
zaowocowal szeregiem dokumentow Urzgdu Nauczycielskiego Kosciota, ktore okre$laly i
rozwijaly droge pigkna — via pulchritudinis — jaka cziowiek moze zdazaé skutecznie ku Bogu,
ujmowanym w estetycznej kategorii Pigkna Absolutnego” (Wstep).

Recenzowana dysertacja podejmuje — na zasadzie pars pro toto — teologiczng refleksje
nad dialogiem wiary z kultura, na przykladzie wspomnianych malowidet lubelskich z poczatku
XV wieku. Artefakty te uzyskuja w dysertacji bogata interpretacj¢ dogmatyczna,
wykorzystujacg umiejetnie posoborows dogmatyke. katolicka w ujeciu najznakomitszych
teologow XX i XXI wieku: Hansa Ursa von Balthasara, Karla Rahnera, Jozefa
Ratzingera/Benedykta X VI, Karola Klauzy i Witolda Kaweckiego.

Pani mgr lic. Siuzdak wykazuje si¢ dobrg orientacja metod interpretacyjnych
stosowanych na gruncie analiz dzieta sztuki. Daje temu $wiadectwo w podrozdziale 2 rozdziatu
Il zatytwlowanym Koncepcja i metody teologii piekna (s. 73-90). Podejmuje w nim
problematyke paradygmatu teologii pigkna w kontekscie teodycei, sztuki jako locus theologicus
i metod teologii wizualnej. Jako locus theologicus Doktorantka traktuje badane przez siebie
lubelskie artefakty stusznie uznajac, ze: ,Jesli jezyk sztuki jest szczegdlnym $rodkiem do
przekazywania prawdy o Bogu (oraz o dazacym do Niego czlowieku), to nie ulega watpliwosci,
ze stanowi ona jedno z miejsc teologicznego poznania (,locus theologicus™)” (s. 82).
Catkowicie podpisuje si¢ pod tym stwierdzeniem, réwnie waznym, o aktualnym.

Oryginalnym ujeciem problematyki badawczej wypracowanym przez Autorke jest
poglebione dogmatycznie interpretowanie nie tylko ogélnej wartosci malarstwa ikonowego, ale
przede wszystkim poszczegélnych tematow i konwencji ujetych i reprezentowanych w tzw.
maniera graeca. Swiadczy ono o znaczacej kompetencji piszacej dysertacj¢, swobodnie
poruszajacej sie po kontekscie historycznym w odniesieniu do sztuki, jak i teologicznym,
szczeg6lnie na polu historii dogmatu trynitarnego: od teologii biblijnej, przez patrologig, po
posoborowe trendy w teologil systematycznej i pastoralnej.

W calej dysertacji Autorka prezentuje dojrzato$é teologiczna, swobodg W kojarzeniu
kontekstow interpretacyjnych, wrazliwos¢ na zwigzek prawdy dogmatycznej z picknem formy
wizualizacyjnej. Synergia wiary, rozumu i serca $wiadezy tez w Jej przypadku o poglebione)
duchowosci ekumenicznej, co dla warsztatu teologa ikony ma fundamentalne znaczenie. Tym
niemniej nie ze wszystkimi stwierdzeniami Autorki mogg zgodzié si¢ w pelni, zwlaszcza wtedy,
gdy stosuje —jak si¢ wydaje — ekstrapolacjg wspolczesnej interpretacii teologicznej do odlegtej
historycznie rzeczywistosci poczatku XV wieku. Byé moze jest to $wiadomie stosowana
stylistyka jezykowa, majaca na celu ozywienie narracji?

I tak na stronie 110 dysertacji w odniesieniu do malowidta na sklepieniu prezbiterium, ktore
przedstawia Pantokratora w mandorli, czytamy: ,,Omawiany fresk porusza [podkreslenie —
NM] takze zagadnienie pochodzenia Ducha Swietego. Promien wychodzacy z symbolizujace]
Boga Ojca i Syna podwojnej mandorli 1 przenikajgcy do mandorli otaczajgcej golebicg oznacza
tchnienie (spiratio) Ojca i Syna. W ten spos6b artysci wyrazili prawde [podkreslenie — NM],
7e Duch Swiety pochodzi od Ojca i Syna (lub, zgodnie z teologia wyobrazonych w lubelskich
freskach Ojcow Kapadockich (il.), od Ojca przez Syna)”.

Frazy: ,,omawiany fresk porusza” oraz ,,w ten sposéb artysci wyrazili prawdg” nalezy w tym
wypadku uznaé raczej za rodzaj figur stylistycznych (licentia poetica), a nie
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uargumentowanych twierdzef historycznych, poniewaz sa to interpretacje wspotczesnego
interpretatora (nie polemizuje, co do ich wspétczesnej zasadnoscei interpretacyjnej), poniewaz
nie majg za sobg uzrodtowionej wykladni historycznej (nie mamy zadnych danych
historycznych, zeby potwierdzié, ze zamiarem freskantow bylo poruszenie w tym miejscu
dogmatu o pochodzeniu Ducha Swigtego). Mamy tu wige natozone na siebie i zespolone dwie
odrebne perspektywy: 1) historyczna — intencja ikonografa, kodujgca w dziele okreslong tresc,
2) wspolczesna — obiodr tresci tegoz dziela dzi§. Do badania artefaktow wedtug pierwszej
perspektywy wybornie nadaje si¢ metoda ikonograficzno-ikonologiczna, natomiast do drugiej
— metoda hermeneutyczna, o ktdrej to metodzie sama Autorka celnie zauwaza, iz zaklada, ze

ikona posiada dwie funkcje: jest $wiadectwem wiary i jednoczesnie miejscem spotkania z
Bogiem (s. 91).

Chciatbym przy okazji zwréci¢ uwage na niescistosé w chronologii: ,,Najwazniej szymi
prawostawnymi duchownymi przejawiajacymi dgzenie do ponownego zigczenia Kosciotow
byli metropolita Kijowa Grzegorz Camblak (ok. 1362-1420 r.) [podkresl. — NM] oraz jego
wielki poprzednik Cyprian Camblak (ok. 1336 — 1406 r.) [podkre$l. - NM]. Obaj utrzymywali
dobre stosunki z Wiladystawem Jagielta, a po jego S$mierci (1434 r.) z Kazimierzem
Jagiellonczykiem” [podkresl. — NM] (s. 104).

Z niewlaiciwa interpretacja mamy réwniez do czynienia na stronie 108, na ktérej
czytamy: ,,Brazowe szaty Zbawiciela wskazuja na udziat w Boskim panowaniu Jego ludzkiej
natury” — izografowie nigdy nie malowali brazowych szat Pantokratora (albo czerwone —
purpurowe albo niebieskie). Bragz w tym wypadku moze by¢ wynikiem ztej jakosci reprodukc;ji
lub zanieczyszczenia uzytej w farbie ochry. Zreszta, jak w przyp. 600 zauwaza sama
Doktorantka: ,Kolor brazowy jest barwg ziemi, ukazuje gesto$¢ materii. Nalezy on do
mnichéw i ascetow oznaczajac ich wyrzeczenie sie radosci ziemskiego zycia i ubdstwo. Braz
jest stosowany do stopniowania innych koloréw, przez co wnosi do kazdego z nich znaczenie

zanurzania rzeczywistosci stworzonej w kazda z wyobrazonych na ikonie rzeczywistosci
nadprzyrodzonych” (s. 100).

Takze moja watpliwo$é wzbudza zdanie dotyczace opisu wizerunku Pantokratora:
,,Otwarta dton na ikonach symbolizuje gotowos¢ przyjecia i dalszego udzielania tego, co daje
Bég” (s. 109). — Otoéz w danym przykladzie gest wzniesionej reki Pantokratora wywodzi sig z
wezesnochrzescijanskiej ikonografii Jezusa—oratora (nauczyciela). Z kolei w dalszej czgsci
pracy Autorka pisze, ze owa otwarta dlon zawiera w sobie gest blogostawieristwa. Tymczasem
gest blogostawienstwa (tzw. greckiego) w ikonopisarstwie czyniony jest dlonig zamknieta,
manifestujgcg chrystologiczny monogram X—P (Chi—Rho).

Dobrze byloby rozwing¢ twierdzenie, ze ,,szczegdlng obecnos¢ Ducha Swigtego mozna
odczytaé z zielonej szaty [podkr. — NM] proroka Symeona ukazanego w scenie Ofiarowania
Panskiego” (s. 152). Wprawdzie w literaturze przedmiotu nie spotkatem si¢ z taka interpretacjg
(M. Janocha wspomina tylko o ciemnym kolorze szat Symeona w ikonografii stylizowanych
na szaty arcykaplanskie)’, jednak jestem sklonny przychyli¢ si¢ do takiej interpretacji z
perspektywy wspélczesnego odbiorcy pod warunkiem uzupelnienia o wazna informacje, ze w
Koséciele prawostawnym zielen jest wiasciwym kolorem szat liturgicznych $wieta
Pigédziesigtnicy (a nie czerwien, jak w Kosciele katolickim).

Zastanowilbym sie rowniez nad whasciwoscia wielokrotnego uzycia thumaczenia
kategorii $wietych prepodobnyje (cs. IIpenodobnuuie) jako ,.bardzo podobni” (s. 203, 206 i in.).
Teolog prawostawny, Jarostaw Charkiewicz, tlumaczy na jezyk polski ten termin jako

3 M. Janocha, Ofiarowanie Chrystusa. Ikonografia w Rzeczypospolitej, w: Tenze, Ukrainskie i biatoruskie ikony
Swigteczne w dawnej Rzeczypospolitej, Warszawa 2001, s. 261.
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,,Swigtobliwi™, a ks. Aleksy Znosko definiuje jego znaczenie, jako czlowieka, ktory ,trwajac

w dziewictwie, w odosobnieniu od doczesnego $wiata, prowadzac surowe zycia zakonne,
osiggnat $wieto§E” °.

Whiosek koncowy

Rozprawa doktorska Pani mgr Ewy Siuzdak zatytulowana Bizantyhsko-ruskie
malowidla $cienne w kaplicy Tréjcy Swigtej na Zamku Lubelskim w s$wietle teologii ikony.
Studium z teologii pigkna stanowi oryginalne i tworcze rozwigzanie problemu badawczego
waznego zaréwno dla nauk teologicznych, jak rowniez dla nauk o sztuce i kulturze. O wartosci
dziela $wiadczy szeroko przyswojona i wykorzystana literatura przedmiotu, a takze bogata i
doglebna tre$¢ o charakterze dogmatycznym, pastoralnym i komunikacyjnym. W petni nalezy
zgodzi¢ sig z kluczows tezg Doktorantki, iz freski z lubelskiej kaplicy Trojcy Swietej sa
przykladem przekazywania wiary via pulchritudinis, wykorzystujac uniwersalizm kategorii
piekna odkrywany z réznych perspektyw tradycji chrzedcijanskiej — z optyki mistyki
wschodniej oraz racjonalnej estetyki Zachodu. Autorka kompetentnie przeprowadzita analizy
sr6det i dokonala udanej syntezy wnioskow. Wykazala sig bardzo dobrym warsztatem
badawczym i samodzielnoscig prowadzenia pracy naukowej. Pewien niedosyt pozostawiajg
zastosowane ekstrapolacje historyczne, ktérych mozna by unikngé stosujgc skojarzong z
Balthasarowska metod¢ hermeneutyczng, o ktorej pisze doswiadczona badaczka sztuki
bizantynskiej i teologii ikony, Barbara Dab-Kalinowska: ,(...) wydaje sie, ze estetyka
percepcji, a przede wszystkim Gadamerowska hermeneutyka w swoim przedmiocie, zakresie
badan, w wielu podstawowych stwierdzeniach, jest nie tylko zbiezna i koresponduje z teologia
ikony, ale takze, ze ta whasnie refleksja filozoficzna, siegajac do teologii ikony, zyskalaby na
wiarygodnosci i wzbogacila sig. (...) Wedtug niego [tj. Gadamera] wiasnie w doswiadczeniu
sztuki ma sie do czynienia z autentycznym poznaniem i prawdg. Prawda, jak pisze Gadamer,
znajduje si¢ w samym badanym przedmiocie, czyli dziele sztuki”®.

Wykazane w niniejszej recenzji nie§cislosci i postawione pytania, nie wplywaja na
ostateczng, bardzo pozytywng oceng merytoryczng i formalng dysertacji, a stuza jedynie
udoskonaleniu jej warto§ci merytorycznej i formalnej, zwlaszcza z mysla o jej przyszlej
publikacji jako pozycji naukowej. Przyklad polichromii lubelskiej kaplicy zamkowe;]
pokazuje, ze w ostatecznym rozrachunku ponadczasowa moc oddziatywania zachowuja formy
przekazu respektujgce (zagwarantowane ikonograficznym kanonem) prawdy wiary, ktore majg
szanse przebi¢ si¢ przez mur relatywizmu i konsumpcjonizmu wspélczesnej cywilizacji
przedktadajacej prymat komunikacji wizualnej nad werbalna. Podjety w pracy temat stanowi
nie tylko przejaw teoretycznych rozwazan teologicznych, ale przede stanowi $wiadectwo
aktualizacji przestania freskow lubelskich 1 zawartego W nich $wiadectwa wiary, 1 tym samym
daje asumpt i materiat do dynamizacji nowej ewangelizacji, ktora wydaje si¢ lezeé¢ na sercu
Doktorantki.

Konkludujac, stwierdzam, Ze recenzowana rozprawa doktorska w pelni spetnia warunki
ustawowe stawiane tego rodzaju pracom naukowym i wnioskuje o dopuszczenie Pani mgr
lic. Ewy Siuzdak do dalszych etapow postepowania w przewodzie doktorskim.

%), Charkiewicz, Typologia $wietych w Kosciele prawostawnym : proba systematyki, ,Elpis” 2009(11/19-20), s.
357.

5 A. Znosko, Sfownik cerkiewnostowiarisko-polski, Biatystok 1996, s. 262.
& B. Dab-Kalinowska, lkony i obrazy, Warszawa 2000, s. 34.
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